3~ 1

Vi

A FRANCIA UJ HULLAM NOUVELLE VAGUE

Csoport, nemzedék, mozgalom vagy stilus?

Kezdetben a kifejezést nem a filmre vonatkoztattdk, az '50-es évek mdsodik felében tobbek kozott
Francoise Giroud, a L’Express cim( hetilap szerkesztGje alkalmazta altalaban az uj, tarsadalmilag aktiv
fiatalok nemzedékére. Mara azonban az uj hulldm (nouvelle vague) az 1950-es, 1960-as években
Franciaorszagban kibontakozott flmmozgalom elnevezéseként ismert, amely sokak szerint az 1958-ban
késziilt, A szép Serge cim( Claude Chabrol filmmel és Godard Kifulladdsig cim( alkotasaval indult.
Képvisel6i az André Bazin altal (1951-ben) alapitott filmszaklap, a Cahiers du Cinéma koré csoportosuld
fiatal rendezdk, akik elveiket filmkritikdkban, esszékben fogalmaztak meg, sokszor hevesen tdmadva a
francia film korabbi, elavultnak itélt tendenciait, ,,papa mozija”-t. Ebbdl a
szempontbdl egyik meghatarozo irds, Truffaut: Une certain tendence... (A
francia film egy bizonyos irdnyzata) cim( irasa. (,Nem tudok hinni a DU CINEMA
min&ség hagyomanya és a cinéma d'auteur — a szerz6i film — békés
egymas mellett élésében” —irja. , Allégret, Delannoy és tarsaik Clouzot és
Bresson karikaturai!”)

Fontos szellemi el6zmény: Astruc kameratoltétoll (,caméra stylo”)
fogalma. ,Egy Alexandra Astruc nevl huszonot éves kritikus 1948
tavaszan (..) kilénds cikket kézdl Uj avant-garde sziiletése: a
kameratéltétoll cimen. Ebben igy profétal: »A film eddig csak latvany
volt. Most uUton van afelé, hogy olyan format taldljon, melynek
koészonhetben nyelvvé valtozik. Ezen a nyelven, mely kiilonbozik a szavak
nyelvét6l, de egyenértékl vele, kozvetlenlil filmszalagra lehet
fogalmazni, s nem feltétlenil a némafilm kedvelt és nehézkesen —
szajbarago képi asszociacidival. Mostantdl kezdve a film Faulkner vagy Malraux regenyemek mélységét,
Camus vagy Sartre esszéinek jelent6ségét sajat nyelvén fogja elérni. Egyébként szemiink el6tt lebeg a
sokatmondd példa. Malraux Remény cim( munkdjanak példaja ez, melyben, talan el&szor, a filmnyelv
az irodalmi nyelv megfelelGjévé valt«.” (Bikacsy Gergely, Filmvildg 1988.1.18.)

Susan Hayward szerint' az Gj hulldam két alapvetd ,mitosza”: a) az, hogy vele az unalmas, elavult régihez
képest valami Uj kezd6dott; b) hogy alapvetSen egy fiatalos lendiilet(i ,mozgalom” volt, képviselGi
politikailag is aktiv, fiatal (huszonéves korban mar alkotd) mivészek. Mindkettd csak részben igaz, a kép
ennél sokkal drnyaltabb. Egyrészt, mert ezeknek a filmkészit6knek csak egy része volt igazan politikailag
is aktiv. (Az atpolitizaltsag csak a ,,masodik Uj hulldm”-ként leirhatd, 1966-68 koriili alkotasokra, féleg
Godard filmjeire jellemz8.) Legféképpen pedig ezek a filmrendez6k csak egy bizonyos filmkészitési
gyakorlat ellen lazadtak, nem egészében a korabbi filmhagyomany ellen.

A ,mozgalom” tulajdonképpen nem volt igazan szervezett mozgalom, inkabb csak egy Uj nemzedék
follépését jelentette, a ,papa mozija”-hoz képest mdsként alkotd fiatal, tehetséges rendezék
megjelenését. (Barati csoportok voltak, akik egymdssal kollaboralva alkottak, gyakran vallaltak konkrét
feladatokat egymas filmjeiben, vagy aprobb szerepekkel jelezték egy koérhoz tartozasukat.) Sikerlik
lényeges eleme volt, hogy nagyon Osszetartottak, segitették egymast, Chabrol szerint olyan volt az Uj
hullamosok 6sszefogdsa, mint a maffiaé: szovetkeznilik kellett az intézményesitett filmgyartas
képviselivel szemben.”? A ,mozgalom” eredménye: alig egy évtized leforgdsa alatt j6 néhany igen
jelent6s, am viszonylag kis koltségvetéssel készilt film megsziiletése.

Az alkoték meglehetésen kilonb6z6 mivészi palydkat futottak be. Raadasul egy-egy életmd
onmagaban véve is nehezen kategorizalhatdan eklektikus (Louis Malle, Truffaut, akik szandékosan mas
és mas jellegl filmekkel kisérletezetek, vagy Chabrol, aki , felhagyott” az Uj hulldmos alkotasmaéddal és
kommersz rendezévé valt stb.)

CAHIERS
/.

! Key Concepts in Cinema Studies. London, Routledge, 1996.
% Lasd errdl azt az interjut, ami a Cambre 12. Hétel de Suéede (1993) dokumentumfilmben hangzik el, és ami Godard Kifulladdsig
cim( filmjének keletkezéstorténetérdl szol. (A filmet Kifulladdsig DVD-jének extrajaként forgalmaztak).
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Id6ben lehatarolhato stilus(iranyzat), ami egy sziik évtized alatt kifulladt? (1958-19687?) ,Ha van Uj
hulldamos stilus, akkor az azonos Godard stilusaval” (J-P. Melville-t idézi Kovacs, 2005. 191.) ,,Godard az
altalanos »0j hulldmos« stilusbdl egy sajatos és koherens format teremtett” — irja Kovacs. Ez azonban
Godard-ndl sem ,koherens,” a ndla lathato jellemz6k egy része (pl. intertextualitds, irodalmi és filmes
idézetek/parafrazisok, kollazstechnika, fragmentaltsag), valamilyen formaban megtaldlhaté masoknal
is, de mds hangsulyokkal. igy Godard egyszerre képviseli az egész Uj hulldmot, és egyszerre tekinthet6
akar kilon ,iskolanak” is, aminek m{vészettorténeti helyének kérdése, modern vagy posztmodern
jellege mind a mai napig elméleti vitak kereszttiizében all. Az Uj hullam nem tekintheté koherens
stilusnak, azonban vannak olyan tematikus és formai jellemz&i, amelyek a modern film altalanos
jellemzéi mellett annyira tipikusak, hogy valdsagos iskolat teremtettek (lasd: a kelet-eurdpai Uj
hullamok kialakulasat).

TORTENELMI KONTEXTUS:

erdszakos események, tarsadalmi és nemzetkozi konfliktusok, habortk, politikai gyilkossagok, polgarjogi
mozgalmak

Néhany fontosabb esemény, ami a kor hangulatat meghatarozta:

1956. A Szuezi csatorna kordli krizis (angol, francia, izraeli csapatok lerohanjak Egyiptomot, mivel
Egyiptom allamositani akarja a szuezi csatornat.)

1956. A magyar forradalom. (Franciaorszagba menekil szamos magyar fiatal. Pl.: Szabd Laszld.)
1946-1954 az un. els6 indokinai haboru. A francidk 16 ezer embert vesztettek, a francia gyarmati
hatalom végleg vereséget szenvedett Indokindban.

1959-1973: Amerika beavatkozdsa az indokinai haboruba (Eszak és Dél Vietnam kozott), az un.
vietnami haboru.

1959: A kubai forradalom, Fidel Castro hatalomra jutdsa.

1954-1962: Az algériai haboru — Algéria (volt francia gyarmat) fuggetlenségi haboruja.? Algéria kérdése
megosztotta a francia nemzetet. A cenzura tiltotta a haborura valé utalasokat. (Godard Kiskatona c.
filmjét betiltottak, Gilo Pontecorvo 1965-ben késziilt filmjét nem mutattak be, csak 1972-ben.)

3 Roviditések, amelyekkel taldlkozhatunk a kor filmjeiben: FLN = Front de Liberation National (Nemzeti Felszabadité Front), ALN =
Armée de Liberation Nationale (Nemzeti Felszabadité Hadsereg), OAS = Organisation de L’Armée Secrete. (Godard Bolond Pierrot
cimi filmjében, jatékosan OAS-IS-nak kiegészitve latjuk falfirkaként Pierrot/Ferdinand és Marianne elsé ,menedékhelyén,” ami
egyben a fegyverkeresked&k szélldsa is.). A francia katonatisztek altal 1étrehozott Titkos Hadsereg, az algériai fuggetlenséget ellenzé
francia szervezet, ami szamos terrorista tipusu akcidt szervezett, tébbek koz6tt bosszut akartak allni De Gaulle elnokon, aki
kezdetben ellenezte, de kés6bb elismerte Algéria fliggetlenségét. Az elndk ellen szamos merényletet kiséreltek meg. (Lasd errél pl.

Fred

Zinnemann A sakdl napja cim(i filmjét, 1973, ami Frederick Forsyth regénye alapjan késziilt.)
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1963. John F. Kennedy, amerikai elnok meggyilkolasa Dallasban.

1968: aprilis. Martin Luther King, néger polgarjogi vezet6 meggyilkolasa.

1967-8. Amerikaban tébb egyetemen didktiintetések vannak. A leghevesebb 1968-ban Chicagdban.
(Lasd errél: Stuart Hagmann c. filmje The Strawberry Statement, 1970).
http.//www.youtube.com/watch?v=Rh92kiyRBNg)

1968: majus 3-an a pdrizsi egyetemi hallgaték utcai tiintetésével kezd6d6 ,,diaklazadas,” ami szélesebb
tarsadalmi tomegeket atfog, csatlakoznak hozzajuk a szakszervezetek is, eredményeképpen bezarjik a
Sorbonne-t, Parizsban és Franciaorszdg-szerte megbénul a kdzlekedés.
http.//www.youtube.com/watch?v=tUJZgkhSCq8

http.//www.youtube.com/watch?v=qZQXtFXp0O9Y

1968: junius - Robert Kennedy, amerikai szenator meggyilkolasa.

1968: augusztus — a Szovjetunio lerohanja Csehszlovakiat, a ,,pragai tavasz.”

QUEST-CE QUE LE CINEMA
L. Cinéma et Sociologie

A francia Gjhullam ,szellemi atyja”, filmelméletitd és kritikus. Legfontosabb irdsainak gyljteménye a
Mi a film? cim( kotet.

Bazin alapvet6 gondolatai: a fénykép Ugy viszonyul a valésaghoz, mint az ujjlenyomat, mivel kbzvetlen
kapcsolat van a targy és a fénykép kozott. A fénykép nem az 6rokkévaldsagot ragadja meg, hanem a
pillanatot, az id6t , balzsamozza be”. A montazzsal szemben a képmez mélységébe valé komponalas, a
hosszU beallitast eszményitette, a valdsag tobbértelmiségének megbrzése miatt (Orson Welles, W.
Wyler, a neorealista filmek legfontosabb példai e téren). EIméletében a hosszu beallitds és a mély
képkompozicio a Iényegébdl adéddan jelenik meg kdvetend6 normakeént.

jogait védelmezte. A filmszerlség elvont fantomja helyébe a valdsdg varazsat Iéptette. A »nyitott
filmet« ugy értette, hogy nem a rendez8 szubjektiv dnkénye vezérli a képzelt »film«-valésagot és a
nézéjét, hanem az objektiv valdsag vezérli a filmet és rendezgjét. A »nyitott film« a valdsag fényképein
kivll nyitva all az irodalom, a szinhaz és a képz&mlvészet ihletései el6tt is, és ,realizmusdval” fesziti
szét a kerek ,, dramai” vagy irodalmi szerkesztés kereteit.”

,Bazin azok kozé a ritka kritikusok kdzé tartozott, akik nemcsak reflektalnak a mdlalkotasokra, hanem
esztétikai nézeteikkel 6sztonzéen hatnak is rajuk. Hogy a francidknal maradjunk, a klasszicista Boileau,
a felvilagosult Diderot, vagy a mult szazadi Sainte-Beuve voltak ilyenek — André Bazin veliik egy sorba
tartozik. A filmesztétak kozil taldan Balazs Béla jatszott hasonld szerepet. Mindketten szimbidzisban
éltek a filmmUvészet gyakorlataval, napi életével.(...) Godard, Chabrol, Astruc, Rohmer, Doniol-
Valcroze, Kast, Cocteau és Bresson mindig konzultaltak vele egy-egy filmjiik el6tt. O pedig kifaggatta
Orson Wellest, és ott volt a Rivaldafény parizsi bemutatdjan, amelyet Chaplin személyes jelenlétével
tlntetett ki.”(Gyorffy Miklds, Filmvilag 1995. 11. 46.)


http://www.youtube.com/watch?v=Rh92kiyRBNg
http://www.youtube.com/watch?v=tUJZgkhSCq8
http://www.youtube.com/watch?v=qZQXtFXpO9Y
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HENRI LANGLOIS (1914-1977),
a Francia Filmmuzeum (Cinémathéque Francgaise) vezetdje

A Filmmuzeumot Georges Franju és Jean Mitry alapitotta 1936-ban, de az 6tvenes-hatvanas években
valt igazan jelent6ssé, amikor a gyljteményt Henri Langlois igazgatdsdval jelent6sen gyarapitottdk,
szamos filmet restaurdltak, és a Filmmuzeum vetitésein egy Uj filmes nemzedék nétt fel, akik az Uj
hulldm elinditéiva valtak. (1936-ban csupan néhany filmmel rendelkezett, a korai hetvenes években
azonban mar 60.000 filmet szamlalt a gyljtemény).

Francois Truffaut, Jean-Luc Godard, Jacques Rivette, Claude Chabrol, Alain Resnais tobbek kdzott lelkes
latogatdi voltak a vetitéseknek, és magukat a , Filmmuzeum gyermekei”-nek tekintették (,les enfants
de la cinématheque”).

Nagy szerepe volt abban, hogy egy filmtorténeti tudatossag alakuljon ki a fiatal rendez6kben. ,,Egy mai
iré tudja, hogy Moliére és Shakespeare létezett. Mi vagyunk az elsé filmesek, akik tudjdk, hogy volt egy
Griffith. Amikor Carné, Delluc és Clair elsé filmjeiket készitették, még nem volt kritikai és térténeti
hagymdany.” (J-L. Godard)

1968-ban a francia kulturdlis miniszter, André Malraux megsziintette a Filmmuzeum finanszirozdsat, és
megprobalta elbocsatani allasabdl Langlois-t. Ez a felhdboritd tett hozzajarult az 1968-as parizsi
események kirobbandsahoz, tomegek tiintettek Langlois és a Filmmuzeum Ugye mellett. A
Filmmuzeum el6tt Jean-Pierre Léaud, az Uj hullam emblematikus fiatal szinésze mondott lelkesité
beszédet. A Cannes-i filmfesztivalt is félbeszakitottak a tiltakozd Uj hulldmos rendezék. Tiltakozo levelek
és taviratok érkeztek kilfoldrdl is, pl. Hitchcock, Kuroszava, Fellini is felemelte a szavat Langlois
érdekében. Mindezek kovetkeztében végil Malraux visszahelyezte Langlois-t tisztségébe, azonban
tovabbra is csokkentette a Filmmuzeumnak juttatott anyagi tdmogatast.

PRODUCEREK, akik az uj hullamos rendezdk filmjeit felvallaltak:

PIERRE BRAUNBERGER (1905-1990)

Mar az 1920-as évek végétbl a szakmdban van, Curtis Bernhardt, Jean Renoir
filmek producere (pl. a La Chienne-nek, 1931, az Une partie de campagne-nak,
1936). Az Uj hullamos alkotdk kozil Alain Resnais-vel dolgozik egyutt (Van
Gogh, Guernica, Toute la mémoire du monde), Jacques Rivette-el (Le Coup du
Berger, 1956), a dokumentarista Jean Rouch-sal (Moi, un noir, 1958), Jean-Luc
Godard-ral (Charlott és Veronique, 1959, Charlotte et son Jules, 1960, Vivre sa vie, 1962), Francgois Truffaut-
val (Tirez sur le Pianiste, 1960).

GEORGES DE BEAUREGARD (Edgar Denys Nau de Beauregard, 1920-1984)

Az Uj hulldm szdmos jelentGs filmjének producere, az 6 tamogatdsaval késziiltek tobbek kozott: Jean-Luc
Godard: Kifulladdsig (A bout de souffle, 1959), Az asszony az asszony (Une femme est
une femme, 1961), Les Carabiniers (1963), Le Mépris (1963), Pierrot le Fou (1965),
Made in USA (1966), Numero deux (1975). Jacques Demy: Lola (1961), Jean-Pierre
Melville: Léon Morin, Prétre (1961), Le Doulos (1962), Agnes Varda: Cléo de 5 a 7
(1962), Claude Chabrol: Landru (1963), Jacques Rivette: La religieuse (1966), L’Amour
Fou (1967), Eric Rohmer: La Collectionneuse (1967).

)
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BARBET SCHROEDER (1941-)

Els6sorban Eric Rohmer filmjeinek producere. Szinészként is vallalt kisebb
szerepeket. A hetvenes évekt6l kezdédéen filmeket is rendez (20 film),
koztik néhany sikeres thrillert, amerikai sztarokkal (Single White Female,
1992, Kiss of Death, 1995, Before and After, 19966, Desperate Measures,
1998, Murder by Numbers, 1992).

Producerként a legjelentésebb filmjei: Eric Rohmer rendezésében: La
Carriére du Suzanne (1963), La Boulangére de Monceau (1963), Nadja a Paris (1964), La Collectioneuse
(1967), Ma nuit chez Maud (1969), Le Genou de Claire (1970), L’Amour I'aprés-midi (1972), Die Marquise
von O (1976), Perceval le Gallois (1978).

Paris vu par... (szkeccsfilm, 1965) Jacques Rivette rendezésében: Céline et Julie Vont en Bateau (1974), Le
Pont du Nord (1981), Reiner Werner Fassbinder rendezésében: Chinesisches Roulette (1976).

ANATOLE DAUMAN (1925-1998)

Lengyelorszagban sziletett. Az Argos Film produkciés cég f6alakja. Szamos
m{ivészfilm producere Franciaorszagban és Németorszagban.

: A francia uj hullam alkotdi kozul f6leg az un. ,balparti csoport” producere.
SOUVENIR-ECRAN Legjelent&sebb filmjei: Alain Resnais: Nuit et bruillard (1955) Hiroshima mon
amour (1959), L’Année Dernier a Marienbad (1961), Muriel, ou le temps du’n
retour (1963), La Guerre est finie (1966), Chris Marker: La Jetée (1962), Level
Five (1997) Robert Bresson: Mouchette (1967)Jean-Luc Godard: Masculin, féminin. 15 faits précis (1966), 2
ou 3 choses que je sais d'elle (1967), Alain Robbe-Grillet: La Belle Captive (1982), Wim Wenders: Paris, Texas
(1984), Himmel tiber Berlin (1987), Volker Schléndorff: Die Blechtrommel (1979)

A FRANCIA UJ HULLAM RENDEZOI

Altaldban két nagy csoportba szoktak sorolni 6ket:
1. A CAHIERS DU CINEMA KORE

FRANCOIS TRUFFAUT (1932-1984)

,.‘

Parizsban sziletett, 1932 februar 6-an egy leanyanya gyermekeként (anyja titkarné egy hetilapnal),
apjat nem ismerte. Anyja késébb férjhez ment, férje 6rokbe vette Frangois-t, és nevére iratta.

16 évesen taldlkozik André Bazinnel, aki megismerteti Chris Markerrel, Alain Resnais-vel, Alexandre
Astruccal, s aki életében igazi apafigurdva valik.


http://www.imdb.com/title/tt0068205/
http://en.wikipedia.org/wiki/Hiroshima_mon_amour
http://en.wikipedia.org/wiki/Hiroshima_mon_amour
http://www.imdb.com/title/tt0060304/
http://www.imdb.com/title/tt0060304/
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Amikor nevelGapja javitdintézetbe kildi, az intézet pszichidtere Bazinhez fordul, hogy a fiatalember
problémait megbeszélje. Hat hdnap mulva Bazin személyes titkara lesz. Eric Rohmer Quartier Latinbeli
filmklubjaba jar, ennek a kiadvdnyaba irja elsd filmkritikait.

1950-ben bevonul a hadseregbe, ahonnan viszont tobbszor megprébal megszokni. Bebortonzik szokési
kisérletért. Innen is Bazin segitségével sikertl kiszabadulnia, majd Bazin csalddjaval egyitt lakik, és az
1951-ben elindul a Cahiers du cinémdba ir kritikakat.

Elsé nagy sikere az 1957-ben készilt Csirkefogok cim kisfilm, majd 1959-ben a Négyszdz csapds. Ekkor
27 éves. Fontosabb filmjei még: LGj a zongoristdra! (1960), Bdrsonyos bér (1964), Fahrenheit 451
(1966), A menyasszony feketében volt, (1967), Lopott csdkok (1968), Két angol Idny és a kontinens
(1971), Menekiil6 szerelem (1979), Amerikai éjszaka (1973) stb.

A filmrendezés mellett gyakran vallalt szinészi munkat is sajat filmjeiben és masokéban is (jatszott
példaul a Spielberg-féle Harmadfoku taldlkozdsokban).

Forgatékonyviroként és producerként tdbb mds korabeli rendezével is kézrem(kodott. igy példaul
tarsirdja volt Godard Kifulladdsig cim( filmjének, (tars)producere volt Jacques Rivette, Jean Cocteau
(Orfeusz testamentuma, 1960), Jean-Luc Godard (Egy-két dolog amit tudok rdla, 1967), Maurice Pialat,
Eric Rohmer (Ejszakdm Maudndl, 1969) filmjeinek.

Filmrél sz6l6 irdsait a Les Films de ma Vie (1975) cimmel jelentette meg. Jelent6s mive ezen kivil még
az Alfred Hitchcockkal készitett interjukat tartalmazo kotet.

CLAUDE CHABROL (1930-2010)

Altaldban két onéletrajzi ihletés(i filmjét, A Szép Serge és az Unokafivérek (1959) cim(i alkotasokat
szoktak az uj hulldm elinditéjaként szamon tartani (ezeknek anyagi hatterét felesége csaladi 6rokségbdl
fedezi).

Elsé filmje elkésziiltekor 27 éves. Korai filmjeinek témaja a vidék és a varos ellentéte. 1957-ben Eric
Rohmerrel egyltt koényvet irnak Hitchcock filmjeir6l. Ekdézben a 20th Century Fox parizsi
rekldmirodajanak sajtéattaséjaként dolgozik.

Hamar felhagy az ujhulldmos stilussal és klasszikusabb formanyelv(i tarsadalmi melodramakat,
vigjatékokat készit, amelyben sajatos realizmussal és humorral biralja a francia polgari vildgot. Mara a
francia thriller, illetve krimi egyik legnagyobb mestereként tartjak szamon. Eletm(ve kézel 70 filmet
szamlal. Koztik vannak irodalmi adaptacidk is (Vonzdsok és vdlasztdsok, Madame Bovary stb.).

»,Claude Chabrol a legnépszertibb filmrendezé a francia Uj hulldmos nemzedék ma is él6 legendai
kozott. Nemzeti intézmény, biztos érték, ugy hozzatartozik a francia filmmdvészethez, mint a francia
konyhdhoz a camembert sajt, vagy a bordeaux-i vorés bor. O a »francia Hitchcock«.” (Traser Maria,
Filmkultura 1998.)

LOUIS MALLE (1932-1995)

Franciaorszag egyik legvagyonosabb csalddjaban sziiletett, apja cukorgyar tulajdonos. Katolikus
neveltetésben részesiilt, Fontainebleau jezsuita kollégiumaba jart, majd beiratkozott a Sorbonne-ra
politikatudomanyt tanulni.
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Nem kritikusként kezdte a filmmel valé foglalkozast, késébb sem volt a Cahiers kritikusa, noha egyike a
legolvasottabb, legmliveltebb rendezéknek. 1951 és 1953 kozott filmrendezést tanult a parizsi
filmakadémian.

Az egyetem elvégzése utdn egy évig elkisérte Jacques Yves Cousteau-t tengeralatti Utjaira a Calypso
hajéval, és operatdrként dolgozott. Vele egyiitt elkészitették azt a dokumentumfilmet, amely ismertté
tette Cousteau-t az egész vilagon, A csend vilagdt (Le Monde de Silence, 1956).

1956-ban segédrendezbként egyitt dolgozott Robert Bressonnal az Egy haldlraitélt megszékdtt cimd
filmben. 24 évesen kezd hozza elsé nagyjatékfilmjének forgatasahoz. Eletmiive nagyon eklektikus,
filmjeinek hangulata, tematikaja nagyon vdltozd. Forgatott melodramatikus élettorténetet Brigitte
Bardot-val (Magdnélet), politikai tartalmi zenés-tancos vigjatékot (Viva Maria), gengszterfilmet
(Atlantic City) stb. O késziti el az Gj hulldm burleszk parddiajat, a fergeteges Zazie a metrén cimi filmet.
Szamos botranyos témat megfilmesitett. Az 1958-ban készilt A szeret6k (Les Amants) cimd filmje
komoly vihart kavart a szexualitds akkoriban még szokatlanul nyilt abrazoldsa miatt. (Amerikaban egy
forgalmazd céget perbe is fogtak miatta.) A Szivzérej (Le souffle au coeur, 1971) cim( filmje egy
kamaszfil részben oOnéletrajzi ihletésli torténete (benne a fiu és fiatal, szép anyja kapcsolatanak
abrazoldsa dobbentette meg a nézdket). Amerikdban készilt filmje, a Pretty Baby (1978) egy
bordélyhazban felnévé 12 éves lany élettorténetérél szol. A film sztarrd avatta a Lolita szerepben
megjelend Brooke Shieldset. A Damage (Fatale, 1992) cim( filmje ismét egy botranyosan erotikus
témat dolgozott fol. (A kozépkoru apa fia menyasszonydval folytat szerelmi viszonyt. Fészerepldk:
Jeremy Irons, Miranda Richandson, Juliette Binoche.)

Dokumentumfilmesként is jelentset alkotott. Kiemelkeddek az Indiarél készilt filmjei, Calcutta (1969)
és a Fantom India (L’Inde fantéme, 1968). Ez utébbi hatdras tévés dokumentumfilm sorozat. Jellegzetes
eljarasa: a filmes jelenlétnek a felvallaldsa, a lefilmezett emberek, gyerekek kivancsian belebamulnak a
kamerdba. A film igy tudatosan a tekintetek , dialdgusava” valik: egyfel6l ott van az eurdpai filmes
tekintete, akit a vizualis kivancsisdga hajt, hogy betekintsen egy szamadra idegen kultiraba, és masik
oldalon ott vannak a filmes felé forduld indiai arcok.

A 70-es évek végétSsl Amerikdban forgat filmeket, életének ebben az utolsé korszakdban Candice
Bergen, amerikai filmsztar a felesége.

JACQUES RIVETTE (1928-)

A Cahiers tekintélyes kritikusa, akinek a véleménye, izlése nagy befolyassal volt kortarsaira, de aki mint
rendez6 azonban kevésbé ismert kortarsainal.

Elsé filmje, a Pdrizs a miénk, 1960-ban készil el, szovevényes cselekményével nem arat olyan sikert,
mint Chabrol, Godard és Truffaut bemutatkozé alkotasai. A masodik filmje egy irodalmi adaptacio
(ezzel elit megint az 4j hulldm f6 vonalatdl), Diderot regényébdl (Az apdca).

Godard mellett a leginkabb kisérletezd tipusi rendezé. (Pl. szokatlan hosszusagu filmekkel
kisérletezett, az Oriilt szerelem (Amour fou) 4 6ras, az 1970-ben késziilt Out 1, 13 6ras film.)
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Legfontosabb filmjei az emlitetteken kiviil: Céline és Julie csénakdzik (Céline et Julie Vont en Bateau,
1974) - egy vidam, szirrealisztikus film, A szép bajkeveréné (La Belle Noiseuse, 1991), egy tobb mint
haromoéras film egy festérél és modelljérdl, filmesszé a festészetrdl, alkotasrdl, a Ki tudja... (Va Savoir,
2001), a szinhaz vildgaban jatsz6do sokszereplGs vigjaték stb.

JEAN-LUC GODARD (1930-)

Apja orvos, anyja egy svajci bankar lanya. Iskoldit a svajci Nyonban és Parizsban végezte, utana a
Sorbonne etnoldgia szakara iratkozott be. Szintén kritikusként kezdte. (Eleinte Hans Lucas alnéven irt.)
Mar kortarsai is 6t tartottak maguk kozott a legtehetségesebbnek.

Els6 filmjének (a Kifulladdsignak) a leforgatasaban Truffaut és Chabrol frissen szerzett hirneve segiti,
akik neviiket adjak a forgatokonyviro, illetve a m(ivészeti tanacsado (formalis) szerepében.

Eletm(ive a leginkabb ujité jelleg(i, az Gjhullamos korszak utan sem adta fol kisérletezd kedvét, s6t még
radikalisabb kisérletekbe fogott.

,Godard nem csupan intelligens képrombolé. O tudatosan rombolja a filmet (...) Olyasféleképpen
kozeledik a filmtechnika bevett szabalyaihoz, mint példaul a feltlinésmentes vagashoz, a néz6pont
allandésagahoz és a torténet vildgos vonalvezetéséhez, ahogy Schonberg tagadta meg a zenében
uralkodd tondlis nyelvet 1910 koril, amikor belépett atonalis korszakdba, vagy ahogy a kubistdk
dobtak kesztylt a festészet olyan megszentelt szabalyainak, mint a realista abrdzolds és a
haromdimenziés festészeti tér.” (Susan Sontag)

Korai filmjeinek f&szereplGje, Anna Karina,* akivel tudatosan olyasféle rendez6-szinészné parost alakit
ki, mint amilyen Josef von Sternberg és Marlene Dietrich, illetve egy rovidebb ideig Orson Welles—Rita
Hayworth viszonya volt. ,Az Uj hullam menyasszonya”-nak nevezett Karinaval a hazassag 1967-ig tart.
Rendkiviil gazdag filmografiaja van (kisfilmekkel egyiitt 2007-ig 90 filmet készitett).

Munkassagat altaldban harom nagy korszakra szoktak osztani:

a) Az Uj hullamos filmek (1968-ig).

b) Un. ,maoista” korszaka, a videofilmekkel valé kisérletezések (1968-1979). Filmjeit ekkor altalaban
egy alkotdcsoporttal késziti (ezt Dziga Vertovrdl nevezi el), gyakori tarsrendezd: Jean-Pierre Gorin.

A koppenhagai sziletésl dan filmszinészné modellkedni j6tt Parizsba Eredeti neve Hanne Karina Blarke Bayer. Godard filmjei utan
kiilonb6z6 nemzetkozi produkcidkban szerepelt, Jacques Rivette, George Cukor, Tony Richardson, Volker Schlondorff, R. W.
Fassbinder (Kinai rulett), Raul Ruiz filmjeiben. irt harom regényt, jatszott szinpadon, énekesnéként is koncertezik.
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c) Visszatérés a filmmi(vészetbe, a nagyjatékfilmekhez (1979-t6l, de tulajdonképpen tovabbra is készit
tévéfilmeket, kisfilmeket, kisérletezik az Uj mozgdképi formakkal).

1972 6ta alkotétdrsa és élettarsa Anne-Marie Mieville, akit a Minden rendben ciml filmjének
forgatasakor ismert meg mint standfotografust. A hetvenes évek 6ta tobb kozos kisérleti tévéfilmet,
esszé- és nagyjatékfilmet is készitettek. A svajci Rolle nev( kisvarosban élnek.

ERIC ROHMER (1920-2010)

Eredeti neve: Jean-Marie Maurice Schérer. Az Uj hullam kordnak egyik enigmatikus, kilonc figuraja, aki
nem sokat adott soha a kdzonség véleményére. Az Uj hulldmos rendez6k barati csoporthoz tartozik, de
filmjei az Uj hullamon viszonylag kivll késziilnek (egy évtizeddel idésebb is, mint a Cahiers fiatal
rendezGi).

»Ha a fiatalon elhunyt André Bazin az U] hulldam »papaja«, akkor Eric Rohmer a nagybatyja. 16 tiz évvel
id6sebb Truffaut-nal és Godard-nal, amikor megismerkedik velik. Megallapodott, szolid tanarember.
Az apa, Bazin halala utan & az az id6sebb rokon, akire a gyerekek nevelése harul. Atveszi az elarvult
Cahiers du Cinémadt és Jacques Rivette-tel szerkeszti tovabb. A gyerekek id6k6zben megvivjak a maguk
gyGztes forradalmat és meguijitjdk a filmnyelvet. Nem a nagybacsik és apukdk, a preciz filmtanarok
ideje ez. Rohmer a hattérben marad, mikdzben nemcsak vitathatatlan zsenik, hanem szerényebb
képességl csapattagok is a vilaghirnévig ropilnek az 4j hulldm tajtékos tarajan.” (Baron Gyorgy,
Filmkultura, 2003)

,Az igazi Rohmer a hatvanas évek masodik felében, az Uj hulldm hanyatlasanak idején all elénk. Ettél
kezdve réla is elmondhatd, amit Susan Sontag vetett papirra Robert Bressonrél: ha valamelyik filmjére
jegyet vesz az ember, biztos lehet benne, hogy remekmdlire fizet be. Tempdsan és mddszeresen késziti
filmjeit. Tiz év alatt elkészlil a hatrészes Mordlis példdzatok, 1980 és 1986 kozott az ugyancsak
hatrészes Komédidk és k6zmonddsok (Comédies et proverbes), a kilencvenes években pedig a harmadik
nagy ciklus, a négyrészes Az évszakok meséje (Contes des quatre saisons).” (Baron Gyorgy)

Stilusa sajatos, filmjeiben nagy szerepet jatszik a beszéd, szereplSi gyakran mivelt koz6rok (causeur =
elmés csevegd, kellemes tarsalgd), akik hosszas és irodalmian kimunkalt parbeszédeket folytatnak.

2. Az UN. (SZAINA) ,BALPARTI CSOPORT” (a ,Rive Gauche”-csoport)

, Ok kifinomult, iskolazott értelmiségiek, a Gallimard vagy a Seuil kiadéhoz bejaratosak. A két csoport kdzott
laza kapcsolat, inkdbb rokonszenv-ismeretség” van (Bikacsy Gergely, Filmvildg 1988.1.18.)

AGNES VARDA (1928-)

Alice Guy, Germaine Dulac, Marguerite Duras és Chantal Akerman mellett a francia filmmdvészet
legjelentGsebb néi filmrendezGije és az egyetlen né az Uj hulldam rendezéi kozott.

1928-ban sziiletett Belgiumban, Brisszelben, de Provence-ban nétt fol. Mlivészettorténetet tanult
Parizsban majd a Théatre National Populaire hivatdsos fényképésze lett.
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Elsé filmjét Chris Marker és Alain Resnais biztatasara forgatta

1954-ben, cime Pointe Courte, és sok szempontbdl az 4j hulldam

el6futardnak tartjak. A Faulkner Vad pdlmdk cimd regényének

szerkezete altal ihletve, a film két nagyon kiilénb6z6 narrativ

szdlat és stilust rendel egymas mellé: egy hazaspar viszonyat

abrazolja, irodalmias, nem pszichologizadlé, modern stilusban,

és egy halaszfalu életét mutatja meg amatér szerepl6k

bevonasaval a neorealizmusra emlékeztetd képekkel.

Legfontosabb filmjei: Cléo 5-tél 7-ig (1961), Boldogsdg (Le

Bonheur,1964), Kreaturdk (Créatures, 1966), Az eqgyik énekel, a mdsik nem (Une chante, l'autre pas,
1976), Sem fedél, sem térvény (Sans toit ni loi, 1985).

Fikcids filmjei mellett szamos dokumentumfilm és esszéfilm szerzéje is. Taldn a legjelentésebb ezek
kozil a tobbszorosen dijazott A guberdlok és én (Les Glaneurs et la glaneuse , 2000).

Férje Jacques Demy, rendezé volt, akinek életérél készitette a Jacquot de Nantes (1990) cim(i filmet.

ALAIN RESNAIS (1922-2014)

Kamaszkordban mar kisfilmekkel kisérletezett majd elvégezte a francia Filmakadémiat, és szinészként is
tevékenykedett.

Palydja elején szamos portréfilmet készitett mlivészekrdl, illetve mivészi témdaju esszéfilmet forgatott.
A leghiresebbek: Van Gogh (1947), Gaugin (1950), Guernica (1950), A szobrok is meghalnak (ezt egyitt
készitette Chris Markerrel 1953-ben). Korai korszakdnak masik jelent6s filmje egy rendhagyd
dokumentumfilm a koncentracids taborokrdl, az Ejszaka és kéd (1955).

Els6 jatékfilmje kiugrd sikert arat. (Szerelmem Hirosima, 1959) Ezt Marguerite Duras regénye alapjan
forgatta. Kbvetkezd alkotasa, a Tavaly Marienbadban, amely Alain Robbe-Grillet forgatédkényvébdl és
kollaboracidjaval késziilt.

Fontosabb filmjei még: Muriel (Muriel ou Le Temps d’un Retour, 1963), Je t’aime, je t'aime (1969),
Gondviselés (1977), Amerikai nagybdcsim (1980), Az élet egy regény (1982). Ikerfilmjei, a Smoking—No
Smoking (1993), melyekben az elbeszélés bizonyos pontjairdl Ujrakezdi a torténetet.
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CHRIS MARKER (1921-2012)

B Eredeti neve: Christian Frangois Bouche-Villeneuve. (Mlvésznevét allitélag a Magic Marker-rél vette
at.) Eletérél keveset tudni, nem szivesen all nyilvanosséag elé, nem ad interjukat.

B Fotografus, dokumentumfilm rendezd, szdmos mUvészi esszéfilm, multimédia kisérlet rendezéje. (Egyik
kritikusa szerint olyan, mint az els6 moziélmény utdn megdébbent Tolsztoj, aki allitdlag azt mondta, az
Uj médium csodas lehet6ségei lattan, hogy 6 80 évvel tul koran sziletett. Marker kisérleteihez a valddi
médium, a szamitdgép, hasonldképp késén érkezett.)

B Fontosabb mdvei: A kifutopdlya (La Jetée, 1962), Le Mystére Kumiko (1965), Sans Soleil (1983), Level
Five (1997), Chats perchés (2004). Portréfilmeket is készitett Tarkovszkijrél, Kuroszavarél.

ALAIN ROBBE-GRILLET (1922-2008)

B Az un. Uj Regény névadd, meghatdrozé alakja, aki egyenérték( életmivet hagyott hatra irodalomban
és filmben.

B, Az Uj Regényrdl sok mindent leirtak mar: hogy targyleirasokkd redukalja a regényt, hogy eltiinteti a
hagyomanyos értelemben vett hést, nem abrazol emberi érzelmeket, hogy ezek a regények csak puszta
formai jatékok, melyek néhany alapelemet varidlnak a végtelenségig stb. Legfébb jellemz&jiik azonban
az, hogy mig a hagyomanyos elbeszélés célja egy fiktiv vildg tokéletes illuzidjanak létrehozasa, addig az
Uj Regény mindent megtesz ennek az illiziénak a leromboldsaért. A hagyomanyos narrativa (és ez
egyarant igaz az irodalomra és a filmre) mindig igyekszik minél lathatatlanabbd tenni az elbeszélés
aktusat és az elbeszélt torténetet (a létrehozott fiktiv vildgot) az elStérbe helyezni. Az Uj Regény viszont
kiemeli az elbeszélés aktusat, és olyan durvan feltlin6 formai elemeket alkalmaz, amelyek minduntalan
elvonjak az olvasé figyelmét az elbeszélés targyatdl.” (Vajdovich Gyorgyi, Metropolis 1998)

B Legfontosabb regényei: A radirok, A voyeur, La Jalousie (kétértelm( cim: féltékenység/redény),
Utveszté.

B Filmjei: A halhatatlan (1963), Transz-Eurdpa Expressz (1966), Eden és azutdn (1970), A szép fogolyné
(1982), Téblyito zérejek a kék villa kériil (1995).

B 2004-ben a Francia Akadémia tagjava valasztottak.
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A koron kiviil:

2 meghatarozé egyéniség, akik nem tartoztak az Uj hulldmhoz, de erés hatast gyakoroltak ra:

ROBERT BRESSON (1901-1999)
Eredetileg fest6 és fotografus. Ebben az id6ben alkot, és nagy tisztelet
ovezi (gyakran idézik ellenpéldanak a ,papa mozija”-t kritizalva), de
tulajdonképpen nem tartozik egyik Uj hulldmos csoporthoz sem (mér
életkordnal fogva sem).

»Bresson azt jelenti a francia film szamdra, mint Dosztojevszkij az orosz
regény szamara és Mozart a német zene szdmara.” (Jean-Luc Godard)

A francia filmmlvészet maganyos zsenijeként tartjdk szamon.
Legfontosabb filmjei: Zsebtolvaj (1959), Vétlen Baltazdr (1966), Jeanne
D’Arc pere (1962), Mouchette (1967), Taldn az érd6g (1977), A pénz
(1983).

A filmmdvészetrdl irt esszéirdi munkassaga is jelent6s (Feljegyzések a
filmmlivészetrdl).

»A szaz éves filmmdlvészet egyetlen Dosztojevszkij-sugallatu életmdlive. Filozéfiai példazatok helyett
szirke torténetei bizonyitjak: a vetit6gép is sugarozhat spiritudlis élményt.” ,Bresson olyan filmeket
rendezett, melyekben latszélag semmi sem torténik. Ma harsog a mozi, kisérézenét harsog Dolby-
szteredban és ,szellemes” dialégusokkal. Bresson a beszéd nélkiili, sok monoton zajjal teli, kopogd
filmet mivelte, ahol persze a monoton beszédnek is csak zorej-értéke van. O taldlta fel azt a filmképet,
melynek kozéppontjdban nem a megszokottnak, fontosnak vélt targyak, arcok Iathaték, hanem
olyasmi, amit mellékesnek hisziink. Valami felesleges részlet, felejtendé aprdsdag. Nem, ami fontos,
nem az egész, hanem »részlet-kivagat«. Egy csoszogd lab. Kilincsek, félhomdalyos folyosé-zugok,
Iépcséforduldk.” (Bikacsy Gergely, Filmvilag 2000.3.4.)

Nemcsak az 4j hulldm alkotdira (pl. Godard-ra) hatott stilusa, filmrél valé gondolkodasmaddja, hanem
olyan - nagyon kiilonb6z6 - alkotdk is mesteriiknek vallottak,
mint Andrej Tarkovszkij és Michael Haneke.

JEAN ROUCH (1917-2004)

»Rouch az etnofilmezés legnagyobb mestere, alighanem azért is,
mert az objektivitds iranti kételyeit is filmre vitte.” (Baron
Gyorgy)

Az etnofikcid mdfajanak megteremtdje, a cinéma verité tipusu
film mivelGje. Legismertebb filmje: En, egy néger (Moi, un noir,
1958). Ebben a ,fiatal filk és lanyok hatat forditottak a torzsi kulturanak: Elefantcsontpart liktet6
nagyvarosaba, Abidjanba koltoztek, kalandot, boldoguldst, munkdat és szérakozast keresve. Atyaik
ritusai helyett a modern kor balvanyainak hédolnak: a gépzenének, az alkoholnak, a boksznak, a
focinak és a mozinak. A metropolis szegénynegyedében, Treichville-ben élnek, kozosségi szallason,
alkalmi munkdkbdl, szegénykonyhakon esznek, s — mint minden fiatal — gazdagsagrél, nékrdl, sikerrdl
almodnak. A f6h6st Edward G. Robinsonnak hivjak, de idénként Sugar Ray Robinsonnak is nevezi
magat, mert a film noir mellett a boksz is vonzza; baratja beceneve Eddie Constantine, azaz Lemmy
Caution titkostigynok (...); harmadik tarsuk Tarzan névre hallgat, héslink meseszép szerelme pedig
Dorothy Lamourként mutatkozik be. A valdsagos niamey-i ifjak valdsdgos kalandjait a valdsagos
Treichville-ben nyilvanvaléan megrendezett jelenetekben kovethetjik végig, sét, idénként Robinson
almai is megelevenednek a gyerekkorardl vagy az eljovendd boldog kézos életiikrél Dorothyval. A
képek alatt nincs eredeti hang, sem atmoszféra, sem zorej, sem dialdgus, helyette a két fiu, Robinson
és Constantine kommentalja a torténéseket. Pontosabban nem kommentalja, hanem meséli, eljatssza,
alaszinkronizalva még a szerelmes parbeszédeket is. ,,Ez én vagyok itt, Edward G. Robinson — mondja
hdsiink, megpillantva magat a vasznon. — Egész héten glrizek, de ma szombat van, tancolni megyek és
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folszedek egy lanyt. Ezen az éjszakdn nem egyedill alszom, az biztos.”(Baron Gyorgy, Filmvildg
2007.7.40.)
Tovabbi fontos filmjei: Egy nydr kronikdja (1961), Az emberi piramis (1961), Jagudr (1967).

Ugyancsak nem tartoznak az Uj hullamhoz, de a kommerszfilm keretein beliil végzett formai-tematikus
kisérleteik rokonitjak az Gj hullam szellemiségével:

ROGER VADIM (1928-2000)

(Eredeti neve: Roger Vladimir Plemiannikov)

Brigitte Bardot felfedezGje, aki 15 évesen, modellként ismerte meg BB-t, akit kés6bb
elvett feleségiil, és akivel elsé hiressé valt filmjét elkészitette. A film: Es isten
megteremtette a nét (1952), megalapozta BB filmes imazsat, aki ennek nyoman
Franciaorszag els6szamu export-terméke, szex-szimbdluma lett. Vadim kés6bb mas
nGi sztdrok karrierjét is elinditotta, az 6 Pygmalion-teremtményeként kezdték: Jane
Fonda (aki felesége is lett), Catherine Deneuve (aki fiut szilt neki), stb.

Tovabbi fontosabb filmjei: Veszedelmes viszonyok (1959, Jeanne Moreau és Gérard
Philippe f6szereplésével), Barbarella (1968).

JEAN-PIERRE MELVILLE (1917-1973)

Halhatatlanna valni, azutdan meghalni — ezzel a bonmot-val felel Parvulescu,
az irésztdr szerepében Jean-Pierre Melville a Kifulladdsig repll6téri
sajtotajékoztatdjan a f6h6sné kérdésére. Melville-nek a nouvelle vague
képviselGivel valé személyes kapcsolatat Godard elsé filmjében nyujtott
alakitasa orokitette meg legszembeo6ti6bben az utdkor szédmara. A
személyes ismeretségen tulmenden Melville a filmjeivel is jelent&sen
befolydsolta a nouvelle vague rendezéit”

,Legfontosabb képi Ujitdsa, hogy a blinligyi torténetet nem a film noir
expressziv médon fotdzott, absztrakt vdrosaban, hanem a konkrét utcakkal, jol ismert helyszinekkel
jellemzett parizsi negyed, a Montmartre és a Pigalle kérnyékének naturalista hatterében jatszatta el, amit
Henri Decaé konnyed kamerakezelése, vazlatszer( kompozicidi és kis kontrasztokkal operald vilagitdsa még
tovabb hitelesitett. Nem véletlen, hogy A tenger csendjében debiitalt operatért a Bob nagyban jdtszik
kapcsan fedezték fel maguknak az djhulldmosok, akiknek par évvel kés6bb olyan filmeket fényképezett,
mint a Négyszdz csapds vagy a Felvond a vérpadra. A naturalista hattérbe emel6dnek be idézetekként az

. s e s

belsékben a film noir-os fényképezés kozhelyei, ami szintén lenyligozte a filmtorténeti utalasokkal szintén
szivesen éI6 ujhulldmosokat.” (St6hr Lérant, Filmvildg, 2004. 4. 29.) -

CLAUDE LELOUCH (1937-)

,Az Uj hulldm minden fontos mdvészi Ujitasat azonnal kézbe vette, »igazitott rajta«
és megsitotte: tomegek szamadra fogyaszthatdan. Filmtorténeti érdeme, hogy
els6nek dobbent ra: ezentul szérakoztatéfilmet, a legkommerszebbet is csak a
modern filmmdvészet nagy formai Ujitdsainak szellemében lehet eladni. Godard és
Truffaut, Chabrol és Malle elsé filmjeiben mindenkit meghdkkentett vagy bamulatba
ejtett a kamerakezelés konnyedsége. Esztétikai és szdszerinti értelemben egyszerre.
A szabad, csatangold, lézengé kamera az egyik nagy, majdnem forradalmi
stilusfordulata volt az Uj hulldmnak, szerte a vildgon. Amerikaban az underground
filmesek, az amat6rokbdl lett félprofik vagy profi-kiviilallok, Mekastdl Cassavetesig, mind ezzel jeleskedtek.
A cinéma vérité, az ellesettség érzetének keltése, a hosszld, majd még hosszabb kameramozgasok, mind-
mind talan a filmnyelv legnagyobb forradalmat jelentették a huszas évek formai vivmanyai 6ta. Tuddsok
esztétikat épitettek ra, Lelouch kasszasikert...” (Bikacsy Gergely, Filmvildg, 1986.6.59.)
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Az Egy férfi és egy n6é cim( filmje 1966-ban Aranypalmat nyert Cannes-ban, Oscar és BAFTA dijakat is
kapott.

JACQUES DEMY (1931-1990)

,Nantes, a legdceanibb francia kikot6varos mellett sziiletett 1931-
ben. Sziilei, nagysziilei mind kézm(ivesek és kiskeresked6k, akar
filmjeinek legtobb hése. A tajhoz is ragaszkodott: Nantes,
Cherbourg, Rochefort..., itt jatszédnak legismertebb filmjei. Demy is
az ,Uj hulldm”-nemzedékkel érkezett a francia filmmdvészetbe, de
kicsit mindig a nouvelle vague peremvidékén maradt, akar
lnnepelték, akar kifutyllték. Egész pdalydjan orias-ambicié flitotte: .
meg akarta teremteni az amerikai musical eurdpai, francia-izlési valtozatat.” (Bikdcsy Gergely, 1991.3.2.)

A Cherbourg-i esernyék (1964), A Rochefort-i kisasszonyok (1967) cim( filmjei bizarr kisérletek, amelyben
prozaszoveg helyett a szereplGk a legbanalisabb parbeszédeket is éneklik, s amelyben emellett a szinek
erdsen stilizalt, dekorativ hasznalataval is kisérletezett. Mas mivei: Lola (1961), Angyalok kikétéje (1963).

Az Gj hullam képvilagat meghatarozé
OPERATOROK:

RAOUL COUTARD (1924-): Jean-Luc Godard allandé munkatarsa.

HENRI DECAE (1915-1987) Louis Malle, Francois Truffaut, Claude Chabrol, Jean-Pierre Melville filmjeit
fényképezte.

SACHA VIERNY (1919-2001) Alain Resnais filmek operat6re. Késébb Raoul Ruiz és Peter Greenaway
filmjeit is fényképezte.

NESTOR ALMENDROS (1930-1992) Eric Rohmer filmek jellegzetes operat6re, de dolgozott Frangois
Truffaut-val is és amerikai rendezékkel is (Stanley Kramerrel, Terence Malick-kel, Alan J. Pakula-val)

AZ UJ HULLAMOS FILMEK ALAPVETO JELLEMZOI:

Jellegzetes témak, motivumok:

B Az (j hulldam szellemisége rokonithaté a romantikus miivészettel és az ezzel ugyancsak kapcsolatban
allo expresszionizmussal. Szamos olyan témamotivumot dolgoz fol és stilisztikai eljarast alkalmaz, ami
rokon az expresszionizmus filmjeivel. (Lasd errdl Kovacs A. B. Metropolis, Pdrizs cim( kdnyvét.)

B Szerelem. Ldzadd, nonkonformista, spontdn, jatékos, kénnyed, gdtldstalan. Néha melodramatikus
m{faji klisékre rdjatszdo mdédon jelenik meg. Egy fiatalos érzelmi lazadas f6 kibontakozasi terepe, és egy
egész életfelfogas (érzelmi lazadas, szabadsagvagy) metafordja/metonimidja.

B A lazadd szerelem témdja ugyancsak az Uj hulldm szellemiségének szubjektivitdsabdl kovetkezik. A
romantikus szubjektiv gondolkodas szamara az egyén semmilyen objektiv (tarsadalmi, gazdasagi,
politikai, szakmai stb.) viszonyban nem lehet igazan O6nmaga. Ezek a viszonyok az egyént
eltargyiasitjdk, és azt az oldaldt toljak hattérbe, amelyek szubsztancidjat képezik: érzelmeit és
indulataibdl fakadd akaratat. Egyetlen viszony létezik, amely a szubjektum szadmara a kiteljesedést
jelentheti (...) a szerelem. Csakis egy masik emberrel valé érzelmi kapcsolatdban bontakozhat ki az
egyén igazi valdja, mert ebben a kapcsolatban az egyén nem egy objektummal, hanem egy masik,
ugyancsak érzelmi szubjektummal all viszonyban. (...) Ha az egyén csak a szerelmi viszonyban képes
érvényre juttatni sajat lényegét, ez csakis a masik szubjektiv onkényének valé dllandd
kiszolgaltatottsagban, a teljes bizonytalansagban lehetséges.” (Kovacs, 1992. 182.)

B Az gj hullam filmjeinek rejtett vezérmotivuma a szerelem témajan keresztll valéjaban a szabadsag (és
fiatalsag) mint érzelmi allapot. Ezekben a filmekben az egyén, mivel nincsenek lényeges szociilis,
politikai vagy torténelmi meghatarozottsagai, pusztan érzelmei, indulatai és életkora alapjan
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definidlhatd. E filmek f6szereplGi kivétel nélkil fiatalok. Sajat generacidjukon kiviil e h6sok nemigen
tartoznak sehova. (Kovacs, 1992. 189.)

A szerelmi torténeteknek nincs elmélyitett pszichologizdlé6 bemutatasa, tarsadalmi hattere, helyette
kulturalis hattér van, m(faji filmek elemeinek atvétele, idézetek.

Kultara. Ambivalens viszony: egyfeldl az illuzidvesztés ironikus distancidjaval jelenik meg. S ez az irénia
az Uj hulldm jatékossaganak is az alapja, az idézetek szerepe gyakran a parodizalas. Masfeldl: a filmet
éppen a kortars magaskultira szintjén szeretnék elismertetni, azzal egyenértékiivé tenni (lasd:
koltbiség, filozofikus esszéfilmek, a mlivészeteket szabadon Osszekollazsold filmek), s6t nyiltan
folvallaljak a film és a tobbi mlivészet kapcsolatat. A lazadas modelljeként idézik (vagy parafrazaljak) a
szabad individuum filmes mitoldgiajanak (pl. gengszterfilmeknek/film noiroknak) az elemeit (s a
f6hGsok bukasanak témajat). llletve folértékelddik maga a filmkészités, a filmrendez6 szerepe mint a
film szerzGje. (,A fahrt, az erkolcsi kérdés” — mondja Godard.) A filmek azt mutatjdk meg, hogyan
buknak el a szentimentalis szabadsagvagy érvényesitésére tett kisérletek. (A rendez6k maguk azonban
mégis képesek érvényt szerezni ugyanennek azaltal, hogy formabontd, lazadd filmjeiket elfogadtatjak
a vilaggal.)

Ut, utazas. A visszatér6 motivum: az (el)utazas, a sz6kés, az Gton levés nem jellemfejlédést képez le, a
szerepl6 egyszerlien kilép a megszokott tarsadalmi kotottségekbdl és egyfajta senkiféldjére (,lebegd
tér”-be) kerdl, illetve egy szdmara ellenséges kdrnyezetben téblabol. Uton lenni = szabadsdg illizidja, a
torténet maga is ennek illuzérikussagara mutat rd, lényegében csak a sehol, a semmi, az esetlegesség
képei ezek, a létbizonytalansdgé, a véletlennek vald kiszolgdltatottsdgé.

Véletlen. Az esetlegesség dramaturgiaja. Improvizacio.

Jellegzetes helyszinek, ahol ezek a filmek jatszédnak: az utca, vendéglg, autd, metrd, vonat, ideiglenes
lakadsok, szallodaszobdk, mozik (minden atmeneti, koztes és személytelen tér: ezt azonban gyakran
cinéma vérité jelleggel filmezett pillanatképekben latjuk, ami hiteles lenyomatot is ad egy vilagrol).

Htt szliletik meg egy kedves, megindité szereplStipus, azoké a hGsoké, akiket csak alig érintenek meg a
vellik torténd események, legyen sz6 akar arulasrdl, haldlrél, és olyan eseményeket élnek meg vagy
idéznek el6, amelyek ugyanolyan rosszul illeszkednek egymdshoz, mint azok a lebegé terek, amelyeket
bejarnak.” (Deleuze, 2001. 278.)

A jellegzetes francia fldnerie elemeinek megjelenése a filmek sétald, nézel6d6 hdéseiben. A
flaneur/flaneuse: az urbanus sétald, aki szamdara a varos vizualisan ,olvashatd”-va valik. Az urbanus
mdvészi atitlid emblematikus figurdja. (Balzac: ,jarkalni annyi, mint vegetalni, sétalni annyi, mint
élni.”) A latvany elsGdlegessége, élvezete # voyeurizmussal, dandyizmussal/narcisztikus attitiddel, a
flaneur a modern vizudlis kultira kulcsfigurdja, minden latvannya valtozik, a megfigyelés szerepe
atalakul, masfajta szubjektivitds megjelenése (anonimitas, futd kapcsolatok, az utca hangulataban valé
feloldddas, ,intoxikacio”).

Teoretikusai: Beaudelaire, Franz Hessel, Walter Benjamin. (,A séta mint az irds metatextusa.”)
Benjamin: ,Ez a figura, aki 6romét leli a varosi utcak forgatagaban, a zsufoltsagban, s aki a latvanyt egy
mUivész szemével szemléli, a flaneur. A flaneur igazi otthona az arkad, a boltives, f6dott utcarész, az
interiorizalt utca.””

Hasonmas, tiikorszerkezet, megsokszorozhatdsag. A klasszikus filmdramaturgia kett6s oksagi
lancolata, fGszereplé/mellékszereplé parhuzamai helyett ismétlések, parhuzamok, varidcidok. A
filmeken belili hasonmasok megjelenése (rendezGi alteregdk, megkett6zott szerepl6k) és a filmek
parba/parhuzamba allithatdsaga (sorozatta folytatasa).

Romantika (és expresszionizmus): a vildg meghasadtsaganak jelzése, j6/rossz kettGssége, élet és
mivészet kettGsségének tematizaldsa (vertikalisan, moralisan, ontologikusan: vilagok kilondlnek el).
Modernizmus: az identitds felcserélhet8sége, elbizonytalanitésa, megsokszorozhatdsaga,®

® Ezt a modern urbanus élményt teszi hétkoznapiva és trivializalja, teszi tomegélménnyé, megfosztva minden miivészi jellegétdl a
posztmodern plazak belsé urcatereinek vilaga.

®A posztmodern hasonmasok, a teljes értéki replikdk — pl. kléonok, kiborgok - ezt fokozzak tovabb: barmi megsokszorozhatd,
behelyettesithetd, folytathatd. A megsokszorozhatdsag, az egyediség felszamolasa itt azonban nem a filmek konkluzidja, hanem
kiindulépontja.
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eljelentéktelenitése, a tomegben valé feloldasa, az egyediség felszamolasa, a képként valé kiliresedés,
ennek szorongaté volta.’

Szorongds, |étbizonytalansag, esetlegesség. Az egyén nem gonosz er6knek, hanem a véletlennek,
esetlegességnek, az élet egzisztencialis bizonytalansaganak kiszolgdltatott jelenség. Az dbrazoldsmadd
szubjektumkozpontl, de az abrdzolt torténet szintjén ennek a szubjektumkozpontusagnak az
irrelevancidja, decentralédasa, fragmentalédasa jelenik meg.?

Halal. Megsemmisiilés, a torténet félbeszakadasa. Véletlenszerd, varatlan, mar-mar nevetséges. A
h6sok pusztuldsa nem fenséges, katartikus, mert az dltaluk képviselt érzelmi ldzaddsnak sincs
metafizikus hattere, a bukds nem egy j6 Ugy érdekében torténik, nem megvaltds. (Hasonld a
gengszterfilmek extrém individualista tragikus h&éseihez, csakhogy itt ennek nem tdrsadalmi vagy
mordlis aspektusai hangsulyozédnak, hanem a haldl témdjanak egzisztencialista filozéfidval
rokonithatd felfogasa: nem logikus ok-okozati eseménylanc, inkabb csak egyfajta action gratuite,
véletlen eredménye, irracionalis de nem metafizikus, a semminek vald kiszolgaltatottsag.)

Stilus, formanyelv:

s sr

Az Uj hulldam filmtermése tulajdonképpen addig ©6sszeférhetetlennek tiin6 végleteket,
ellentmondasokat fog egybe: a B-szérids amerikai filmekre valé utalasoktdl, a midifajfilmek
modelljeinek atirdsatdl a filozéfiai gondolatok idézéséig, a konnyed hangvételtél, a popularis kultdraval
valé nyilt kapcsolattél a legezoterikusabb, avantgard filmmd ivészeti kisérletekig.

A szerzGi filmes (auteur) gondolkodas, az egyéni latdsmod érvényesitése, a filmkészitéshez vald
szabad, figgetlen viszony (nem rendelik ald magukat egy nagy studidnak, mint a hollywoodi rendezék,
hanem inkabb kis koltségvetéssel dolgoznak, &ltaldban sajat alkotdcsapattal, szinészgardaval). A
szerz@iség tekintetében egyik fontos szellemi el6zménye Astruc tolt6tollkamera elmélete, amely a film
eszkozeit az irdshoz hasonléan kifejez6nek, a filmrendez6t pedig az iréhoz foghatd szuverén
alkotomdivésznek feltételezte.

Személyesség, az onvallomasos jelleg (a rendez6k kamerat Ugy hasznaljak, mint az iré a tollat, a film
néha olyan, mint egy szubjektiv napld). ,,A nouvelle vague absztrakt gondolkodasmaddja teljesen mas
elven alapszik, mint Fellinié vagy Antonionié. Jéllehet a neorealista hatas az Gj hulldmban is jelen van, a
legfGbb kiilonbség az, hogy a francidknal ez raépliil egy lirai szubjektiv hagyomanyra, ami eleve hattérbe
szoritja az elbeszélésben a kiilsé tarsadalmi motivaciét. A francia hagyomany az énkozpontd, nem
pedig a kiils6 kontextus altal motivalt elbeszélésre érzékeny, és az Uj hullam legf6bb kiilonbsége a
neorealizmustdl ebbdl a szubjektiv karakterbdl ered.” (Kovacs Andras Balint, 1992. 121.).

A nouvelle vague személyessége gyakran tarsul fiatalos jatékossaggal (improvizacio-jelleg), kotott
formakat elvetd kisérletez6 kedvvel.

A filmek egy része a klasszikus elbeszél6i dramaturgidt a szabadon aramld, szubjektiv koéltGiséggel,
tudatfolyam jelleggel valtja fol

Intertextualitds és onreflexid. Ez az els6 olyan filmiranyzat, amely tudatosan merit a filmtorténeti
hagyomdnybodl. A rendez6k eszményképei kozott vannak a kordbbi eurdpai film nagyjai kozil
néhanyan (hatott rdjuk az expresszionizmus szubjektivitdsa, az olasz neorealizmus valésagkozeli
filmezési gyakorlata), am neves hollywoodi alkotok, a mlifajfiimek mesterei is, igy példaul Howard
Hawks, Alfred Hitchcock valamint Orson Welles. Kimondottan cinéphile (filmrajongd) szellemiség
hatotta at Gket, jol ismerték nemcsak az el6z6 évtized hollywoodi mdfajfilmjeit, hanem altalaban a
filmtorténetet. Sokan kozilik maguk is foglalkoztak elméletileg is a filmmel (filmkritikakat, esszéket,
tanulmanykoteteket irtak a filmrél, pl. Truffaut, Godard, Rohmer, Chabrol, Bresson).

’ Ez utébbira példak Antonioni kiliresitett vasznai is, vagy Bergman arcainak kilresitése a Persondban.

& posztmodern a szubjektumnak is jellegzetesen mas felfogasat adja, mint a modern. Amig a modern ezt a folyamatot tragikus
értékvesztésként élte meg. Ezzel szemben a posztmodern a szubjektum Onazonossaganak felbomlasat nem komor patosszal
szemléli, hanem az én interszubjektivitasként valé értelmezésével Uj, termékeny tavlatba helyezi. Ez a megkozelités tehat nem
6nmagaban allva igyekszik az ént elgondolni, hanem a szubjektumot mindig mint a masikkal valé kapcsolatot, mit interperszonalis
viszonyt értelmezi. Az én végleges magdnya helyett tehdt a viszonyként felfogott szubjektivitds nyitottsagat, folytonos
kapcsolatban létét hangsulyozza. (Kovacs A. B.)
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Cinéma vérité filmezési mod: gyakran kézikameras felvétel, ami az ,élet folydsat” kozvetlendl rogziti,

ugyanakkor nem leplezi a kamera jelenlétét a vilagban, a filmezés hatdsat arra, amit filmez. ,,A cinéma

vérité torténetek kontextusa, egy egyén kommunikativ viszonya sajat kérnyezetéhez, amelybe bele

van kompondlva a filmezés helyzetének tudata. Ennek elsé kévetkezménye, hogy a cinéma vérité

figurak egyedi személyek, és nem szocidlis tipusok, masodszor, allandé interakcié van a szerepl6k és a

szerz6 kozott.” (Kovacs 2005. 191.)

Természetes helyszinek hasznalata, a cinéma vérité-szer( kézikameras filmezés tarsul az improvizativ

dialdgusokkal és keresetlennek t(inG stilussal. Az Uj hulldmos filmek gyakori konstrukcios elve az, hogy

az olasz neorealizmusbdl atvett diffuz naturalista hattérre a hollywoodi dramaturgia elemeit telepitik

ra. (Guido Aristarco szerint e filmek jellemz&je ,a kalandrél kalandra valé rohanas.”) A

stermészetesség,” , dokumentumjelleg” nem tarsadalmi, hanem személyes vonatkozasa fontos

ezekben a filmekben (néprajzi érdekl6dés a vilaggal szemben).

A nyelv (verbalitdas) megnovekedett szerepe. Gyakoriak a verbalis kommentarok, jellemzé a féleg

dialégusokbdl allé dramaiatlan cselekmény.

Az irodalom ambivalens szerepe: a megtagadva-megG6rzott autoritas. A lefilmezett szinhdzzal, az

irodalmi szovegeket illusztrativ  médon filmre vivé adaptacidkkal szemben a ,t6lt6tollkamera”

szellemében a ,filmirds” képességeiben hittek, de filmjeik tele voltak irodalmi hivatkozasokkal,

hatdsokkal, festmények idézeteivel, legfontosabb ,szerz6i” alkotdsaik gyakran maguk is adaptaciok

voltak.

A klasszikus elbeszél6filmekkel szemben a filmek cselekménye 3ltaldban egy cselekményszalon fut,

nincsenek mellékszalai.

Ennek ellenére az intertextudlis utalasok, a kiilonféle szovegtipusok keveredése (filozdfia,

magasmvészeti utalasok, moiifajfilmes klisék) és a torténetmondasbeli, vagdsbeli szaggatottsag
delinearizdlja filmeket.

TOREDEKESSEG: a kontinuitas elve, az ,atlatszo”, ,6nmegsemmisits” stilus helyett ugrald vagasi stilus,

kollazsjelleg, esetlegesség érzetét kelt6é dramaturgia jellemzé.

A romantikus F. Schlegel szerint: minden megnyilatkozas végtelen sokkal adés marad a valésagnak, a

toredék ugyanakkor ,jelentGs szerepet tolthet be a gondolatok ébresztésében, masrészt éppen azzal,

amit elhagyni kényszeriil, teret enged merész kombindcidknak és univerzalis kiegészitéseknek.” Nem

teljes voltaban igy mégis megfelel6en reprezentalja a teljességet mint kimerithetetlen végtelenséget,

rejtett rendje van, a lathatd aspektusai mellett kapcsolata van azzal, ami lathatatlan, kimondhatatlan

(Coleridge toredéke: Xanadu mint a koltészet metafordja). Jellegzetes témdja, emblematikus képe: a

rom (az id6 lenyomatait viseli, egyszerre nézhet6 az egész maradvanyaként, az elmulas képeként és az

egész folidéz6jeként, a jelenlevd latvany és a képzeletbeli egységekként).

A modern toredék (teoretikusai: Nietzsche, Derrida, Foucault, Blanchot) a vilag toéredékes
észlelésének/megismerhet&ségének megfeleltethetd kifejezési forma. A befejezetlenség és nyitottsag
hangsulyos benne (Eco: A nyitott mii), a végtelennel/semmivel valé kapcsolata, a megnevezhetetlennel,
a kilsé tér, kivuliség tudatositasa, , végtelen beszélgetés” (Blanchot), a m(ivészet, gondolkodas, érzelem
onreflexidjanak adekvat eszkdze. Nyitottsag, kreativitas, performativitas: miveletek (eredménye és
lenyomata): kivagds, assemblage, folilirds, palimpszeszt, intertextualitds: szovegek a szovegekben,
atkontextualizdlhatosag, megsokszorozhatdsag, 6nmagan valo visszaver6dés (rész mint az egész vagy
egyéb toredékek tikre, mise en abyme).

A rész mint az egész szubverzidja, formai jatékokka szétirds lehetGsége jelenik meg. Az Ujrairas és
identitas kérdése, a variacidkban vald létezés, kontingencia. Daraboltsag, test(szer(iség), textura, a
részletek folértékelése (verizmusa, tapinthatdsaga, targyiassaga, a banalitas képbe emelése) az egésszel
szemben. Az egész = szemiink el6tt konstrudlddik mint egy lehetséges, de nem kizardlagos valtozat

»A modernista fragmentum az irds/olvasas folyamatanak ritualizalasa”, az egész = létezd narrativ
modellek formajaban létezik, amelyek Ujrairdsa, dekonstrukcidja torténik a jelenlevé filmben

A modern toredékesség formainak a prototipusait a filmmuvészetben Antonioni, Bresson, Resnais és
Godard filmjeiben lathatjuk: a toredékesség mint a kanonikus elbeszélés dltal képviselt rend (és
folyamatossag) dekonstrukcidja jelenik meg (radikdlis diszkontinuitdas szemben a Tarkovszkij, Jancso,
Tarr féle radikalis kontinuitassal, lassusaggal, a felszin folyamatossaganak megjelenitésével, ami szintén
e kanonikus forma szétzuzasat jelenti).



18

&

Visszatérés a korai, attraktiv mozi kifejez6formaihoz: a nézének feltarulkozo, ,exhibicionista” kép
valtozatai: a néz6t ,megszolité” képek, a kamerdba néz6 szerepl6k, a szinbeli stilizaciok,
képkiemelések, az 6nallé képkompozicid, elkeretezés, kozelképek, ismert szovegekre vald rajatszasok,
a képek attraktiv felvonultatdsa az ok-okozati logika helyett, formajaték stb.

Kollazs inkdbb mint montdzs. A montdazs: toredékességbdél folyamatossag létrehozdsa < kollazs:
folyamatossagbdl toredékesség létrehozasa. A kolldzs: kiilonnemdség, heterogenitas, esetlegesség. Az
alkoto-szerz6i szubjektivitas és kontroll érvényesitése, a koncepcié fontossdga, absztrakt formdk,
onreflexié: a mi a mdvészetr6l szol nem(csak a vilagrol). A tagolds archaikus formainak feldjitasa
(elsotétiilés, maszkolas, fejezetek, képkozi feliratok stb.).

Ugrésszer(i vagasok, diszkontinuitasok, az id6élmény tematizaldsa, az id6 megallitdsa (minden jelen,
id6tlen), 6sszekeverés, szubjektiv id6élmény, kihagyasok és ismétlések, variaciok.

Térélmény: nem illeszkedd terek, ugrasszerii vagasok, fontos akcidknak a képen kivili térbe keriilése,
»kubista” perspektivavaltasok.

A torténetmondasban az elbeszélés delinearizacidja, véletlenszerliség (aleatorika)a dramaturgidban. A
mozgoképpel (s a torténetmeséléssel) szemben az onallé kép hangsulyozadsa (elkeretezések,
képmegallitasok, képek a képekben, villédzas effektus), a képek/targyak tapinthatdsaga (,A film taktilis
m(ivészet,” Godard).

Ritmizaltsag, koltGiség, zenei szerkesztésmad, szerialitas, kilonféle diszkurzustipusok keveredése: pl.
filozéfiai, mifajfilmes, cinema vérité, egyidejliség az érzékelésben (,atcsapasok,” kép/hang/nyelv), a
m(ivészetek bekebelezése (inkorporacidja: a szoveg ,testébe” valé beépitése) (pl. az épitészet,
szobrdszat, festészet, s6t zene a Tavaly Marienbadban).
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